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บทคดัย่อ 
งานวจิยันี้มวีตัถุประสงคเ์พื่อศกึษาพฒันาการของพณิไฟฟ้ากบัวฒันธรรมดนตรอีสีาน: กรณีศกึษาบทบาทพณิ

ไฟฟ้าโมดี ้กตีาร ์ขอนแก่น เป็นหลกั โดยใชร้ะเบยีบวธิวีจิยัทางมานุษยดุรยิางควทิยา ทีมุ่่งเน้นในการลงพืน้ทีภ่าคสนาม
เพื่อสงัเกตการณ์ และสมัภาษณ์บุคคลทีม่คีวามส าคญัต่อพณิไฟฟ้าทัง้ในกลุ่มผูท้ีใ่ชพ้ณิและกลุ่มช่างฝีมอืหรอืผูท้ีท่ าพณิ
เป็นอาชพีหลกั ผลการวจิยัพบว่า กลุ่มผูเ้ล่นพณิมกีารผสมผสานวฒันธรรมดนตรตีะวนัตกเขา้กบัวฒันธรรมดนตรอีสีาน
มาตัง้แต่ราว พ.ศ. 2517 ส่งผลให้ช่างฝีมอืผูท้ าพณิต้องปรบัเปลี่ยนกระบวนการสรา้งพณิ ท าให้มกีารคดิประดษิฐพ์ณิ
ไฟฟ้ามาจนถึงปัจจุบนั วรากร คงสุข (มด) ช่างท าพณิร่วมสมยั ประดษิฐ์พณิโดยใช้เครื่องหมายทางการคา้ว่า “โมดี้” 
(Mody) ถอืไดว้่าเป็นผูม้บีทบาทส าคญัทีน่ าองคป์ระกอบกตีารเ์ตม็รปูแบบมาใชใ้นการประดษิฐพ์ณิไฟฟ้า เป็นการสง่ต่อ
ทางวฒันธรรมการสรา้งพณิไฟฟ้าแบบร่วมสมยัใหแ้ก่ช่างฝีมอืในรุ่นหลงัมาจนถงึปัจจุบนั   

 
ค าส าคญั : โมดี ้พณิไฟฟ้า วฒันธรรมดนตรอีสีาน 

 
ABSTRACT 

In this research investigation, the researcher examines the development of electric phin and Isan 
music culture in the case study of Mody Guitar Khon Kaen. The ethnomusicology research methods were 
employed with the focus on field work for observation and interviews with those related to electric phin 
including those playing phin and music instrument makers or those making phin. Findings showed that phin 
players have mixed western music culture with Isan music culture since 1974. This has resulted in phin 
makers having to change the phin-making process. Electric phin has then been invented. Warakorn Kongsuk 
(Mod), a contemporary phin maker invented phin using the trademark as “Mody”. He is considered to have 
an important role in using all components of a guitar in the invention of electric phin. In this way he was 
instrumental in the passing on of the culture of contemporary electric phin making, to skilled craftsmen in the 
following generations. 

 
 Keyword: Electric phin, Isan music culture, Mody, 
 
  

                                                           
1 กลุม่สาขาวชิา สงัคตีวจิยัและพฒันา มหาวทิยาลยัศลิปากร 
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บทน า 
สงัคมมนุษย์มกีารเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา

จากอดีตถึงปัจจุบัน ดนตรีเป็นผลิตผลของสงัคมที่มี
วฒันธรรมเป็นปัจจยัส าคญั ปฏเิสธไม่ไดว้่าดนตรนีัน้ได้
มีการเติบโตและพัฒนาจากอดีตจนถึงปัจจุบันจน
กลาย เป็นส่วนหนึ่ งของสังคมและวัฒ นธรรมใน
ชีวิตประจ าวันของมนุษย์ในทุก ๆ พื้นที่  (อานันท์ , 
2559) จงึเรยีกได้ว่าดนตรเีป็นส่วนหนึ่งของวฒันธรรม
เช่นเดยีวกบัความเชื่อทางศาสนา กฎหมาย ประเพณี 
และศลิปะ ซึง่ลว้นแลว้แต่เป็นสิง่ทีม่นุษยส์รา้งขึน้  

ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน) เป็น
พื้นที่ส่วนหนึ่งของประเทศไทย โดยขนบธรรมเนียม
ประเพณีของชาวอสีานนัน้ต่างกม็ดีนตรเีขา้มาเกีย่วขอ้ง
ทัง้ทางตรงและทางอ้อม จนเกิดเป็นเอกลักษณ์ทาง
วฒันธรรมดนตรขีองชาวอสีานทีป่ฏบิตัสิบืต่อกนัมาดว้ย
วิธีแบบมุขปาฐะ (ปิยพันธ์, 2546) วัฒนธรรมดนตรี
อสีานแบ่งเป็น 2 กลุ่มใหญ่ ๆ ได้แก่ กลุ่มดนตรอีีสาน
ทางตอนเหนือหรอือสีานตอนบน วฒันธรรมดนตรอีสีาน
กลุ่มนี้จะเป็นกลุ่มล าแคน ล าเรื่อง ผู้ไท และกลุ่มอสีาน
ทางตอนใต้หรอือสีานใต้ วฒันธรรมดนตรอีสีานกลุ่มนี้
จะเป็นกนัตรมึที่ได้รบัอทิธพิลมาจากดนตรฝัีง่กมัพูชา 
และเพลงโคราช เป็นต้น (สุจติต์, 2555) เครื่องดนตรทีี่
ใช้บรรเลงในวฒันธรรมดนตรอีสีานประกอบมี 4 กลุ่ม
หลัก ๆ คือ กลุ่มเครื่องดีด ได้แก่ พิณ กระจบัป่ี กลุ่ม
เครื่องส ีได้แก่ ซออีสาน กลุ่มเครื่องตี ได้แก่ โปงลาง 
กลองยาว ร ามะนา และกลุ่มเครื่องเป่า ได้แก่ แคน 
โหวด ป่ีภูไท เป็นตน้ (ปิยพนัธ,์ 2549)  

พิณ (Phin) เป็นกลุ่มเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องดดี มคีวามเด่นชดัในเรื่องของกลุ่มเสยีงทีเ่รยีกว่า 
คอร์ด (chordophone) ส าหรับพิณในประเทศไทย
สนันิษฐานว่า พณิไดเ้ขา้มาในประเทศไทยจากประเทศ
จนีตอนใตร้าว 1,000 ปี และคนไทยไดใ้ชพ้ณิเป็นเครื่อง
ดนตรบีรรเลงมาตัง้แต่โบราณ พิณมีลกัษณะคล้ายลูท 
(lute) ที่ เป็นประเภทเครื่องดีดคอยาวของฝั ่งยุโรป  
(long neck lute) มีชื่ อ เรียกที่ ต่ างกัน ออกไปตาม
ลักษณะภูมิประเทศ เช่น  ก ลุ่มวัฒนธรรมดนตรี
ภาคเหนือเรียกว่าซุงหรือซึง กลุ่มดนตรีชาติพันธุ์
ประเทศกมัพูชาและประเทศลาวเรยีกว่ากระจบัป่ีหรือ
บักอีเต่ง เป็นต้น พิณเป็นเครื่องดนตรีในวัฒนธรรม

ดนตรีอีสานมาอย่างช้านาน และมีพัฒนาการเด่นชัด
ที่สุดจากบทบาทของผู้ เล่นและช่ างฝีมือผู้ท าพิณ 
ตวัอย่างเช่น การน าอุปกรณ์ไฟฟ้าจากกีตาร์ไฟฟ้าที่มี
ชื่อเรียกว่า “ป๊ิกอัพ” (pickup) น ามาใช้กับพิณเพื่อให้
พณิสามารถสง่สญัญาณเสยีงไปยงัเครื่องขยายเสยีงโดย
อาจารย์ทองใส ทบัถนน มอืพณิวงเพชรพณิทองได้รบั
การคดัเลือกให้เป็นศิลปินดีเด่นสาขาศิลปะการแสดง 
(ดนตรอีสีาน) จากส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรม
แห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการเมื่อ พ.ศ. 2543 (สุกรี, 
2560) ท าให้เกิดเป็นปรากฏการณ์พิณไฟฟ้ามาจนถึง
ปัจจุบัน หนึ่ งในช่างฝีมือผู้สร้างพิณที่ โดดเด่น ใน
วฒันธรรมดนตรอีสีานคอื “โมดี”้ (ทวีบีรูพา, 2559)  

โมดี้ (Mody) คือชื่อของเครื่องหมายการค้า
ส าหรบัการผลติและจ าหน่ายพณิและกตีาร ์ภายใต้การ
ด า เนิ น งาน ข อ งว รก ร  ค งสุ ข  (ม ด ) ผู้ ที่ พัฒ น า
กระบวนการประดษิฐพ์ณิจนเป็นทีย่อมรบัในวฒันธรรม
ดนตรอีสีาน วรกรมปีระสบการณ์เป็นช่างซ่อมกตีารม์า
มากกว่า 10 ปี พัฒนาไปสู่การท าพิณไฟฟ้าร่วมสมัย 
แต่ยงัคงเอกลกัษณ์เฉพาะความเป็นเครื่องดนตรอีสีาน
ไว้โดยต่อยอดจากของเดมิที่มอียู่ เพื่อตอบสนองผู้เล่น
พิณรุ่นใหม่ และสามารถน าไปผสมวงกบัเครื่องดนตรี
สากลได้ พิณไฟฟ้าโมดี้มีมาตรฐานในการวางขัน้เสยีง
หรอืเฟรต็ทีไ่ม่เพีย้นโดยน าระบบเทคโนโลยมีาใช ้ท าให้
มคีวามเพีย้นน้อยลง ดว้ยเอกลกัษณ์ของลกัษณะรปูทรง
ภายนอกที่สวยงาม การสัน่สะเทือนของสายที่ส่งผ่าน
ป๊ิกอพั (pickup) ออกไปยงัเครื่องขยายเสยีงหรอืล าโพง 
การเลือกวัสดุ อุปกรณ์ น ามาใช้ผลิต  และการใช้
เทคโนโลยีในการผลติเพื่อความสะดวกและรวดเรว็ใน
ความตอ้งการของปรมิาณและคุณภาพทีส่ามารถสง่ออก
ขายได้ทัง้ในประเทศและต่างประเทศ  โดยเฉพาะกับ
กลุ่มผู้เล่นที่เป็นนักเรียนนักศึกษาและศิลปินผู้สร้าง
ผลงานเพลงโดยใชพ้ื้นทีส่งัคมออนไลน์ (social media) 
เป็นหลกั  

ถึงแม้ว่าในปัจจุบันช่างท าพิณไฟฟ้ายังคง
พฒันากรรมวธิกีารประดษิฐพ์ณิทัง้ในดา้นกายภาพและ
วสัดุอุปกรณ์ที่ใช้ แต่กย็งัไม่เป็นที่รูจ้กัและไม่ไดร้บัการ
สนับสนุนในวงกว้างจากสงัคมและวฒันธรรมของคน
ดนตรีเท่ าที่ควร ผู้วิจ ัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษา
กระบวนการประดษิฐ์พิณไฟฟ้า (Electric Phin) “โมดี้” 
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ที่ด าเนินงานโดยวรกร ผู้ซึ่งมีบทบาทส าคัญในการ
คดิคน้กรรมวธิกีารประดษิฐพ์ณิโดยน าสว่นประกอบของ
กตีารม์าประยุกต์ใช้ ท าให้มคีวามทนัสมยั ท าให้เป็นที่
นิยมใช้ทัง้ในวงดนตรีร่วมสมัย และวงดนตรีของ
นักเรยีนนักศกึษา เพื่อเผยแพร่ความสามารถ และฝีมอื
ของช่างท าพณิให้เป็นทีรู่จ้กัและยอมรบัในวงการดนตรี
อสีานและประเทศไทยมากขึน้ 

วตัถปุระสงค ์
1. เพื่อศกึษาพฒันาการของพณิกบัวฒันธรรม
ดนตรอีสีาน  
2. เพื่ อศึกษาบทบาทของพิณไฟฟ้าผ่าน

กระบวนการสร้างพิณไฟฟ้า: กรณีศึกษาโมดี กีตาร ์
ขอนแก่น (Mody Guitar Phin Custom Shop) 

วิธีการด าเนินงานวิจยั 
งานวิจัยเรื่องพิณไฟฟ้าในวัฒนธรรมดนตรี

อสีาน กรณีศกึษาโมดี ้กตีาร ์ขอนแก่น เป็นงานวจิยัใน
แบบเชิงคุณภาพที่ได้มีการรวบรวมข้อมูลในด้านทุติย
ภูมเิกีย่วกบัพณิไฟฟ้า เพื่อมุ่งเน้นลงพื้นทีภ่าคสนามให้
ได้มาซึ่งขอ้มูลในดา้นปฐมภูมดิ้วยกรอบแนวคดิในการ
วจิยัดงันี้ 

1. ทฤษฎกีารแพร่กระจายทางวฒันธรรม 
      ผู้วิจยัได้ใช้ทฤษฎีการแพร่กระจายทาง

วฒันธรรมในการศกึษาการเปลีย่นแปลงและพฒันาการ
ของพิณก่อนจะมาเป็นพิณไฟฟ้าที่อยู่ในวัฒนธรรม
ดนตรอีสีานจากกลุ่มผูท้ าพณิและกลุ่มผูเ้ล่นพณิทีผู่ว้จิยั
ได้แบ่ งเอาไว้  โดยวัฒนธรรมหนึ่ ง  ที่ จ ะสามารถ
แพร่กระจายไปยงัแหล่งอื่นไดโ้ดยต้องยดึว่าวฒันธรรม 
คอื ความคิด และพฤติกรรมจากผลของความคดิที่ติด
ตวักบับุคคล บุคคลที่สามารถไปถงึที่ใดวฒันธรรมกจ็ะ
ไปถงึทีน่ัน่จากบุคคลนัน้ ๆ (นิยพรรณ, 2540)  

2. ทฤษฎพีฒันาการของวฒันธรรม 
       ผูว้จิยัใชท้ฤษฎพีฒันาการของวฒันธรรม

ในการศึกษาพฤติกรรมและบริบทของพิณไฟฟ้าทัง้
ช่างฝีมือคนท าพิณและผู้เล่นพิณในวัฒนธรรมดนตรี
อสีาน กรณีศกึษาโมดี้ กตีาร์ ขอนแก่น โดยที่ทฤษฎีนี้
นัน้ว่าด้วยเรื่องวฒันธรรมจะพฒันาไปเองได้ทีละน้อย 
ต้องอาศัยและมีขบวนการดังต่อไปนี้  การประดิษฐ ์
(invention) ก ารค้น พ บ  (discovery) ก ารห ยิบ ยื ม 

(borrowing) การแลกเปลี่ยน (exchange) และการ
แพร่กระจาย (diffusion) (นิยพรรณ, 2540)  

3. ทฤษฎทีางมานุษยวทิยา 
       3.1 ทฤษฎีภ าพ รวมทางวัฒ นธรรม 
(cultural configurations) เป็ นการศึกษ าภ าพ รวม
ทัง้หมดของพณิไฟฟ้าในปัจจุบนัที่กลุ่มคนท าพณินัน้มี
การพัฒนาพิณให้เทียบเท่ากบัเครื่องดนตรีสากลผ่าน
การศึกษากระบวนการสร้างพิณไฟฟ้าโมดี้ กีตาร ์
ขอนแก่น (พวงเพชร, 2544)  

      3.2 ทฤษฎีภาคสนาม (fieldwork) เป็น
การศกึษาที่เน้นลงพื้นที่เพื่อให้ได้มาซึ่งข้อมูลทุติยภูมิ
ของพณิไฟฟ้าโมดี ้กตีาร ์ขอนแก่น โดยพื้นที่ในการลง
ภาคสนามจะอยู่ในบรเิวณมหาวิทยาลยัขอนแก่น ซึ่ง
เป็นทีต่ัง้ของโรงงานท าพณิไฟฟ้าโมดี ้จากการสงัเกตใน
แบบมีส่วนร่วม  (participant observation) ที่ อยู่ ใน
ระเบยีบการศกึษาแบบชาตพินัธุว์รรณา (ethnography) 
โดยมเีครื่องมือในการเกบ็ขอ้มูล ได้แก่ สมุดจดบนัทึก 
กลอ้งถ่ายรูปจากโทรศพัท์ เครื่องบนัทกึเสยีงและวดีโีอ 
คอมพิวเตอร์โน้ตบุ๊ก และการสัมภาษณ์ (Interview) 
เป็นทางการในการสัมภาษณ์บุคคลที่มีความส าคัญ
เกีย่วกบัพณิไฟฟ้าและบุคคลทีม่คีวามเกีย่วขอ้งกบัพณิ
ไฟฟ้าโมดี ้กตีาร ์ขอนแก่น (ศรณัย,์ 2557) 

4.  ขอบเขตการศกึษา 
     4.1 ดา้นเนื้อหา 
       1) ศกึษาขอ้มูลพิณไฟฟ้ากบัวฒันธรรม

ดนตรอีสีานจากแหล่งสบืคน้ขอ้มลูจากแหล่งขอ้มลู  
       2) ศกึษาพณิไฟฟ้าของโมดีเ้ป็นหลกัโดย

การสงัเกตการณ์แบบมสีว่นร่วม 
     4.2 ดา้นบุคคลผูใ้หส้มัภาษณ์  
       1) วรกร คงสุข (มด) ช่างท าพิณไฟฟ้า

โมดี ้ 
        2) บุคคลส าคญัและผูเ้ชีย่วชาญเกีย่วกบั

พิณไฟฟ้า เช่น ทองใส ทับถนน  
สวุรรณ เหล่าลอืชา  

        3) ศิลปินและบุคคลทัว่ไปที่ได้ใช้พิณ
ไฟฟ้าโมดี ้

     4.3 ดา้นพืน้ที ่
       1) บรเิวณพืน้ทีภ่าคอสีาน  
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        2) โรงงานพณิไฟฟ้าโมดีก้ตีารข์อนแก่น 
อยู่ในจงัหวดัขอนแก่น ใกลก้บัมหาวทิยาลยัขอนแก่น ที่
อยู่ บา้นเลขที ่176 หมู่ 19 บา้นโนนม่วง โคลมัโบ ซอย 
1 ต าบลศิลา อ าเภอเมืองขอนแก่น จงัหวัดขอนแก่น 
40000 

     4.4 ดา้นระยะเวลา 
       ระยะเวลาในการวจิยัใช้เวลาตัง้แต่เดอืน

กรกฎาคม 2560 ถงึเดอืนมนีาคม 2562   

ผลการวิจยั 
 พิณได้เข้ามาในประเทศไทยเมื่อประมาณ 
1,000 ปีมาแลว้จากจนีตอนใตแ้ละอนิเดยี โดยพณิอาจมี
ชื่อเรยีกทีแ่ตกต่างกนัไปตามพืน้ที ่เช่น ภาคเหนือเรยีก
ซงึหรอืซุง ภาคอสีานตอนใต้เรยีกว่ากระจบัป่ีหรอืบกัอิ
เต่ง ตามความเชื่อของชาวอสีานพิณเป็นเครื่องดนตรี
โบราณทีไ่ม่สามารถบอกไดว้่าเกดิขึน้ครัง้แรกทีไ่หน แต่
ประเทศไทยของเรารู้จ ักค าว่าพิณ มาพร้อมกับพุทธ
ประวตัิ ตอนที่พระอนิทราธริาช เสดจ็ลงมาดดีพณิเพื่อ
เป็นอนุสตแิก่พระพุทธเจา้ โดยชาวอสีานมคีวามเชื่อว่า 
พณิเป็นเครื่องดนตรทีี่ท าใหเ้กดิทางสายกลางของชวีติ 
จากพุทธประวัติที่พระพุทธเจ้าทรงตรัสรู้  การแบ่ง
ประเภทของพณิอสีานที่ม ี3 ลกัษณะ ได้แก่ พิณโปร่ง 
พณิไฟฟ้า และพณิโปร่งไฟฟ้า จากกลุ่มผูท้ าพณิทีค่อย
ตอบสนองความตอ้งการของผูเ้ล่น 

ปัจจุบนัพบว่ากลุ่มผูท้ าพณิไฟฟ้ามจี านวนมาก
ทีท่ าเป็นอาชพีหลกั พบเหน็ส่วนมากในพืน้ทีอ่สีานตอน
เหนือ โดยผูว้จิยัสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 กลุ่ม ไดแ้ก่  

1. กลุ่มผู้ท าพิณแบบอนุรกัษ์นิยม เป็นกลุ่ม
ที่ได้รบัการยอมรบัและเป็นปูชนียบุคคล
ในเรื่องของการท าต้นแบบของพณิทีเ่ป็น
พิณโปร่งก่อนที่จะพัฒนามาเป็นพิณ
ไฟฟ้า  

2. กลุ่มผู้ท าพณิแบบร่วมสมยั เป็นกลุ่มเน้น
การพฒันาและสรา้งสรรคพ์ณิไฟฟ้าใหแ้ก่
ผู้เล่นได้มีทางเลือกในวิธีการเล่นให้มี
ความหลากหลายมากยิง่ขึน้  

ซึ่งในแต่ล่ะกลุ่มนัน้มีจุดประสงค์ของการท า
พิณขึ้นมาเพื่อเป้าหมายในการน าเสนอผลงานของ
ตวัเอง และตอบสนองความตอ้งการในบทบาทของกลุ่ม
ผูเ้ล่นพณิไฟฟ้าที่มทีัง้หมด 3 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มอนุรกัษ์

นิยม กลุ่มร่วมสมยั และบุคคลทัว่ไป โดยกลุ่มผูท้ าพณิที่
พบเห็นมากที่สุดในปัจจุบันคือกลุ่มผู้ท าพิณแบบร่วม
สมยั และกลุ่มที่พบเหน็น้อยที่สุดคอืกลุ่มผู้ท าพณิแบบ
อนุรกัษ์นิยม  
 ปัจจุบันบทบาทและหน้าที่ของพิณไฟฟ้ากับ
วฒันธรรมอีสานมกีารน าพิณไฟฟ้ามาใช้ในวฒันธรรม
ของชาวอีสานใน 4 เรื่องหลัก ๆ  คือ พิณไฟฟ้ากับ
วฒันธรรมประเพณี พณิไฟฟ้าในระบบการศกึษา พิณ
ไฟฟ้ากบัความบนัเทงิ และพณิไฟฟ้ากบัสงัคมไทยที่มี
การเปลีย่นแปลง โดยบทบาทของกลุ่มผู้เล่นพณิไฟฟ้า
ต้องอาศยักระบวนการผลิตจากช่างฝีมือผู้ท าพิณ ใน
เรื่องของการน าวสัดุอุปกรณ์และขัน้ตอนการผลิตจาก
กระบวนการผลิตกีตาร์ไฟฟ้า จึงท าให้พิณเป็นเครื่อง
ดนตรอีสีานทีม่พีฒันาการทีเ่ด่นชดัทีส่ดุ ไดแ้ก่ 1.ในดา้น
ประเภทของพิณที่มี 3 ประเภทหลัก ๆ คือ พิณโปร่ง 
พิณ ไฟ ฟ้ า และพิณ โป ร่งไฟ ฟ้ า  1.ในด้านความ
หลากหลายของระบบบนัไดเสยีงของช่องเสยีงพณิทีม่ ี2 
แบบ คอื ระบบบนัไดเสยีง (scale) แบบบนัไดเสยีงได
อาโทนิก (diatonic scales) และระบบบันไดเสียงโคร
มาติก (chromatic scales) 3. ในด้านเอกลักษณ์ของ
กายภาพทีพ่บเหน็คอื ทรงใบโพธิ ์ทรงน ้าเตา้ ทรงกตีาร ์
ทรงรูปหวัใจ ฯลฯ 4. ในดา้นการท าสสีนัให้ดูสวยงามที่
พบเหน็ไดแ้ก่ สเีดีย่ว สผีสม และสทีี่เป็นลายผา้ขาวม้า 
5. ในด้านการแกะสลักหัวพิณเพื่อบ่งบอกความเป็น
เอกลักษณ์และประเพณีวัฒนธรรมของเครื่องดนตรี
อีสานที่พบเห็นได้แก่ หัวพิณพญานาค หัวพิณกนก 
และหัวพิณหงส์ โดยหัวพิณพญานาคจะพบเห็นมาก
ทีส่ดุ พณิไฟฟ้าทีเ่ด่นชดัทีส่ดุจากทีไ่ดก้ล่าวมา 

พณิไฟฟ้าโมดี้ (Mody) จดัอยู่ในกลุ่มผู้ท าพณิ
แบบร่วมสมยั “โมดี”้ คอืชื่อของเครื่องหมายการคา้ของ
พณิไฟฟ้าภายใต้การด าเนินงานของวรกร คงสุข ก่อตัง้
เมื่อ พ.ศ. 2543 ในจังหวัดขอนแก่น ติดกับบริเวณ
มหาวทิยาลยัขอนแก่น พณิไฟฟ้าโมดี้คอืพณิไฟฟ้าที่มี
พัฒนาการจากพิณไฟฟ้าธรรมดา มาใช้กรรมวิธีการ
ประดษิฐแ์บบกตีารข์องตะวนัตก วรกรใชป้ระสบการณ์
ตรงจากการเป็นช่างประดิษฐ์และซ่อมกตีาร ์มาคดิค้น
และประดิษฐ์พิณโมดี้ โดยใช้ส่วนประกอบและพฒันา
ระบบเสยีงของกตีาร์ พณิไฟฟ้าโมดีแ้บ่งลกัษณะเฉพาะ
ออกเป็นชื่อรุ่นตามชื่อของกีตาร์ไฟฟ้าเฟนเดอร์.โดย
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ลกัษณะเฉพาะของพณิไฟฟ้าโมดีท้ี่เด่นชดัทีสุ่ดคอืการ
วางระบบบันไดเสียงของช่องเสียงพิณ  ที่ มีการ
ผสมผสานระหว่างบนัไดเสยีงแบบไดอะโทนิกและโคร
มาติก เกดิเป็นชื่อเรยีกระบบบนัไดเสยีงของช่องเสยีง
พณิว่า “ฮาล์ฟโครมาติก” (half chromatic) พฒันาการ
ทางกายภาพและระบบเสยีงดงัทีก่ล่าวมาทัง้หมด เป็นที่
สนใจแก่นักดนตรยีุคปัจจุบนั โดยเฉพาะนักศกึษาวชิา
ดนตรพีืน้บา้นอสีานของมหาวทิยาลยัขอนแก่น ทีม่สีว่น

ส าคัญในการขับเคลื่อนและผลักดันการน าเสนอพิณ
ไฟฟ้าโมดี้ในรูปแบบของสินค้าโดยใช้พื้นที่สื่อสังคม
ออนไลน์ (social media) เป็นหลกั ท าใหก้ลไกทางการ
ตลาดท าให้พิณโมดี้เป็นที่รู้จกักว้างขึน้ในวงการดนตรี
อสีาน บทบาทและหน้าที่ของพิณไฟฟ้าพิณไฟฟ้าโมดี้
กบัวฒันธรรมดนตรอีสีาน จงึสามารถตอบสนองความ
ตอ้งการต่อกลุ่มผูเ้ล่นพณิร่วมสมยัไดเ้ป็นอย่างด ี

ตวัอย่างภาพ 

  
ภาพท่ี 1 ลกัษณะทางกายภาพของพณิไฟฟ้าโมดี ้ 

 
ภาพท่ี 2 ช่องเสยีงพณิไฟฟ้าทัว่ไปแบบบนัไดเสยีงไดอะโทนิก (diatonic scales) 

 

 
ภาพท่ี 3 ช่องเสยีงพณิไฟฟ้าโมดีแ้บบบนัไดเสยีงโครมาตกิ (chromatic) 
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ภาพท่ี 4 ช่องเสยีงพณิไฟฟ้าโมดีแ้บบบนัไดเสยีงฮาลฟ์โครมาตกิ (half chromatic) 

สรปุและวิจารณ์ผล 

1. สรปุ 

     1.1 พัฒนาการของพิณไฟฟ้าและช่างท า
พณิไฟฟ้า 
                  พิณในวัฒนธรรมดนตรีอีสาน ภายใต้
ทฤษฎีพัฒนาการของวัฒนธรรม มีพัฒนาการด้าน
กรรมวิธีการผลิต การใช้วัสดุในการผลิต และการ
ปรบัเปลีย่นลกัษณะทางกายภาพ จากพณิโปร่งไปสูพ่ณิ
ไฟฟ้า เพื่อตอบสนองวัฒนธรรมการบรรเลง ทัง้ใน
รปูแบบการผสมวงและการบรรเลงเดีย่ว  
        ช่างฝีมือผู้ท าพิณไฟฟ้าในปัจจุบันสามารถแบ่ง
ออกได้เป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มผู้ท าพิณแบบอนุรักษ์
นิยม และกลุ่มผู้ท าพิณแบบร่วมสมยั โดยทัง้ 2 กลุ่มนี้
ต่างกค็อยรองรบับทบาทของกลุ่มผูเ้ล่นดว้ยวธิกีารหยบิ
ยมืและแลกเปลี่ยนวฒันธรรมของการน ากระบวนการ
สรา้งกตีารเ์ขา้มาใชใ้นการสรา้งพณิ กลุ่มอนุรกัษ์นิยมจะ
มีวตัถุประสงค์เพียงแค่ริเริ่มการพัฒนาจากพิณโปร่ง
ไปสู่พณิไฟฟ้าเพื่อโอกาสในการใช้งานที่กวา้งขึน้ ส่วน
กลุ่มร่วมสมยัจะเน้นการเปลีย่นแปลงไปในดา้นกายภาพ
เพื่อความสวยงามและโอกาสในการใชง้านทีม่ากกว่า 
     1.2 พณิไฟฟ้าโมดี ้
                  พณิไฟฟ้าโมดีเ้ป็นหนึ่งในจุดศูนยก์ลางใน
การแพร่กระจายทางวฒันธรรมดนตรทีีม่กีารผสมผสาน
ระหว่างดนตรตีะวนัตกและดนตรอีสีาน เพื่อตอบสนอง
ต่อความตอ้งการในการเพิม่และขยายเทคนิคและวธิกีาร
เล่นของผู้เล่นที่พบเห็นจากโลกของสื่อสงัคมออนไลน์
เป็นหลกั ส่งผลกระทบให้พณิไฟฟ้าโมดี้ เป็นพณิที่อยู่
ในกลุ่มเครื่องดนตรขีองวฒันธรรมดนตรอีสีานที่มกีาร
พฒันามากทีส่ดุไดแ้ก่  

         1) การแบ่ งประเภทของพิณที่มี  3 
ประเภทหลกั ๆ คอื พณิโปร่ง พณิไฟฟ้า และพณิโปร่ง
ไฟฟ้า 
         2) ในด้านความหลากหลายของระบบ
บนัไดเสยีงที่ม ี2 แบบ คอื ระบบบนัไดเสยีงแบบไดอะ
โทนิก (diatonic scales) ระบบบันไดเสียงโครมาติก 
(chromatic scales) และแบบผสมผสานระหว่างบนัได
เสยีงแบบไดอะโทนิกและโครมาตกิ  
         3) ในด้านเอกลักษณ์ของกายภาพที่
เรยีกชื่อของรปูทรงขึน้มาใหม่ว่า “ทรงตูดเป็ด”  
         4) ในดา้นการท าสสีนัใหดู้สวยงามทีพ่บ
เหน็ไดแ้ก่ สเีดีย่ว สผีสม และสทีีเ่ป็นลายผา้ขาวมา้  
         5) การแกะสลกัหวัพณิเพื่อบ่งบอกความ
เป็นเอกลกัษณ์และประเพณีวฒันธรรมของเครื่องดนตรี
อีสานที่พบเห็น ได้แก่ หัวพิณพญานาค หัวพิณกนก 
และหัวพิณหงส์ โดยหัวพิณพญานาคจะพบเห็นมาก
ทีส่ดุในพณิไฟฟ้าโมดี ้
          6) โอกาสในการใช้งานของกลุ่มผู้เล่น
พณิไฟฟ้า ไดแ้ก่ งานแห่ในประเพณีและวฒันธรรมของ
ชาวอสีาน งานแสดงคอนเสริต์ในวงดนตรหีมอล าและวง
ดนตรทีีม่คีวามร่วมสมยัจากบทบาทของผูเ้ล่นพณิไฟฟ้า  

 2. วิจารณ์ผล 
     ในกระบวนการผลิตและพัฒนาพิณไฟฟ้า
โมดี้นัน้ ส่งผลให้เกิดการผสมผสานเครื่องดนตรอีีก 1 
ชนิดทีเ่ป็นประเภทเครื่องดดีระหว่างเบสไฟฟ้าและพณิ
ที่เรียกว่า “พิณเบสไฟฟ้า” จากการสร้างสรรค์และ
พัฒนาพิณไฟฟ้าด้วยกระบวนการสร้างกีตาร์ ที่ใช้
หลกัการและทฤษฎีเดยีวกบัการสรา้งพณิไฟฟ้า มนัคอื
การผสมผสานทางวัฒนธรรมดนตรีผ่านการพัฒนา
เครื่องดนตรีอีสานให้เทียบเท่ากับเครื่องดนตรีสากล
โดยวรกร คงสุข ท าให้โมดี้  กีตาร์ ขอนแก่น เป็น
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สญัลักษณ์ของการพัฒนาเครื่องดนตรีอีสานที่อยู่บน
พื้นฐานของเครื่องดนตรสีากล เพื่อตอบสนองต่อกลุ่ม
นักดนตรีพื้นบ้านอีสานที่มีความร่วมสมัยในปัจจุบัน 
เกดิเป็นความสมัพนัธแ์บบอุปสงค ์(supply) และอุปนัย 
(demand) ทางการตลาด ส่งผลให้พิณไฟฟ้าโมดี้มี
การตลาดที่เติบโตและแขง็แรง จนท าให้วรกร คงสุข 
สามารถยดึอาชพีช่างท าเครื่องดนตรอีสีานภายใต้ชื่อว่า 
โมดี้ เป็นอาชีพหลักเพื่อเลี้ยงชีพให้กับตัวเองและ
ครอบครวัได ้
     พิณไฟฟ้าโมดี้คือพิณไฟฟ้าที่ประดิษฐ์มา
จากกระบวนการผลติของกตีารไ์ฟฟ้า จากผูท้ี่มคีวามรู้
และความช านาญในการผลติกีตารไ์ฟฟ้าโดยวรกร คง
สขุ ทีอ่า้งองิมาจากลกัษณะโครงสรา้งทางกายภาพของ
กีตาร์ เพื่อรองรบัพฤติกรรมของผู้เล่นพิณไฟฟ้าร่วม
สมยัในปัจจุบนั ท าใหพ้ณิไฟฟ้าถูกยกระดบัใหเ้ทยีบเท่า
กบัดนตรสีากลจากการพฒันาโครงสร้างทางกายภาพ
ของช่างฝีมือและบทบาทของผู้ เล่น เกิดเป็นการ
แลกเปลีย่นทางวฒันธรรมดนตรทีีม่พีณิไฟฟ้าโมดีท้ีเ่ป็น
จุดศูนยก์ลาง ภายใต้กรอบทฤษฏกีารแพร่กระจายทาง
วฒันธรรม พิณไฟฟ้าโมดี้จงึเป็นพิณไฟฟ้าร่วมสมยัที่
สามารถแทรกซมึเขา้กบัทุกวฒันธรรมดนตรไีดอ้ย่างลง
ตัว จากการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมของผู้เล่นพิณร่วม
สมยัทีปั่จจุบนัพบเหน็ในสือ่สงัคมออนไลน์เป็นหลกั และ
การหยบิยมืวฒันธรรมเครื่องดนตรตีะวนัตกของวรกร 
คงสุข  มาพัฒนากระบวนการผลิตพิณ ไฟฟ้าเพื่ อ
ตอบสนองความตอ้งการของผูเ้ล่นพณิในปัจจุบนัไดเ้ป็น
อย่างด ี 
     ตัง้แต่เริม่มพีิณไฟฟ้าเขา้มามบีทบาทและ
อทิธิพลต่อวฒันธรรมดนตรอีีสาน ท าให้ช่างฝีมือผู้ท า
พิณมีการตื่ นตัวกับปรากฏการณ์พิณ ไฟฟ้ าเพื่ อ
ตอบสนองต่อบทบาทของผู้เล่นที่มกีารผสมผสานทาง
วัฒนธรรมดนตรีในปัจจุบัน ส่งผลให้พิณเป็นเครื่อง
ดนตรีที่ไม่ได้จ ากัดขอบเขตเฉพาะดนตรีพื้นบ้านอีก
ต่อไป ทัง้กระบวนการผลติของช่างฝีมอืและบทบาทของ
ผูเ้ล่นพณิ ถอืไดว้่าเป็นการอนุรกัษ์เครื่องดนตรพีื้นบา้น
อสีานผ่านการเปลีย่นแปลงทางวฒันธรรมดนตร ีภายใต้
กรอบแนวคดิของทฤษฎดีนตรสีากลเป็นหลกั  

 

ข้อเสนอแนะ 
1. ในเรื่องของพิณ ไฟฟ้า ยังมีประเด็นที่

น่าสนใจทีส่ามารถศกึษาในแง่มุมของย่านความถี่เสยีง 
การพฒันาของโครงสร้างทางกายภาพ และบทเพลงที่
ใชก้บัพณิไฟฟ้าเป็นหลกั  

2. ในเรื่องของเบสพิณไฟฟ้าโมดี้ ที่สามารถ
น าไปศกึษาต่อยอดได้ในแง่มุมของความเป็นอตัลกัษณ์
เครื่องดนตรพีืน้บา้นอสีาน ทีพ่ฒันามาจากกระบวนการ
ผลติกตีารไ์ฟฟ้าเช่นเดยีวกบัพณิไฟฟ้า  
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